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L’ ensegnement artiique en Moldavie a une histoire qui commence a la fin du XIX
ieme siecle. Aujourd’ hui il doit etre raccorde aux principes stipules dans la Declaration de
Bologne. L’ article est consacre aux problemes de ce processus: |’ elaboration des nouvaux
plans d etudes avec des discipline set des objectifs educationels qui correspondent aux
exigences contemporaines, I'adoption d' un systeme essentiellement base sur deux cycles,
» bachalor” et , master”, mise en place d'un systeme de credits basse sur le systeme ECTS,
implementation d’un ,, supliment au diplomes’ standardise qui donne des informations sur
les composentes actuelles des diplomes que nous decernon. L’implimentation des principes
du processus de Bologne dans I’ enseignement artistique doit etre fait en concordance avec
la specificite de ce domaine d’etude tres individualise. L'auteur decrit les particularites
locales de cette demarche assez importante pour |’ensegnement artistique et culturel de

|laMoldavie

nvatamintul artistic pe meleagu-
rile noastre isi trage inceputurile inca
de la sfirsitul sec. al XIX —leacind au
fost infiintate la Chisinau primele scoli
de muzica si de arte plastice la inceput
private, apoi municipale, iar din 1940
si de stat. Astfel cu certitudine putem
afirma ca pana in prezent s-a acumulat
destula experienta si sau sabilit
anumite traditii in acest domeniu.
Poate unii din cei prezenti nu vor fi de
acord cu mine, dar am certitudinea ca
Republica Moldova a mostenit unul
din cele mai bune si inalt apreciate
sisteme de invatamant artistic din
lume. Stim bine ci si astazi pretu-
tindeni in lume asa- numita scoala ru-
seasca de testru, de muzica, de baet,
de arte plastice este apreciata foarte
inalt. Sistemul sovietic era recunoscut,
in mare parte pentru echilibrul intrein-
struirea profesionista propriu-zisi si
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educatia artistica generala. El era
orientat cu predilectie spre producerea
unui produs de excelenta, spre
cultivarea  talentului  exceptional.
Actualmente, constatam ca in prezent
ne confruntam cu situatia, cind,
detasindu-ne de modelul sovietic, pina
in prezent nu am gasit un altul.

Orice strategii ce vizeaza inva-
tamintul astazi trebuie elaborate in
conformitate cu prevederile Declaratiei
de la Bologna, document fundamental
care reglementeazi politica europeana
in domeniul educatiei si invatamintului
al carui obiectiv principal consta in
crearea spatiului  european unic al
invatamintului universitar ca un meca-
nism pentru promovarea mobilitatii ce-
anggja si de a activa oriunde pe
continent, asigurind astfel
invatamintului superior european o



competitivitate  sporita  pe  plan

international. Ca data limitd pentru

atingerea scopurilor propuse afost pre-

conizat anul 2010. Aceasta nu este o

declaratie politica, ci, in primul rand,

un angsjament care contine un

program concret de actiuni cu o serie

de obiective specifice si anume:

@  crearea "spatiului  universitar
european”;

@  autonomia universitara;

@ compatibilizarea sistemelor de
invatamint existente astazi 1in

diferite tari europene prin
adoptarea unui  sistem usor
comparabil si  echivalabil de

diplomessi titluri;

@  adoptarea unui sistem bazat pe
doua trepte — ciclul de baza — (cu
0 duratd de minimum 3 ani uni-
versitari si cu acordarea titlului
de bacalaurest, la noi licentiat) si
ciclul de specializare/cercetare
care trebuie sa finalizeze cu
obtinerea diplomel de master sau
magistru si si ofere posibilitatea
continuarii studiilor la doctorat;

@  implementarea unui sistem de
credite transferabile, cum ar fi
ECTS ca o modalitate oportuna
de a promova ideea mobilitatii
studentilor peste tot in lume;

@  promovarea mobilitatii  prin
depasirea obstacolelor in fata
circulatiel libere a studentilor,
cadrelor didactice si
cercetatorilor;

@  crearea unei dimensiuni
europene a asigurarii calitatii i
promovarea cooperarii europene
in acest domeniu atit de
important, precum si elaborarea
une viziuni unice legate asupra
criteriilor si metodologiilor de
asigurare a calitatii;

@  promovarea cooperirii interuni-
versitare europene.

Tara noastra a aderat la acest
proces in mai 2005 si astazi noi sintem
pe calea adaptarii sistemului nostru
educational la cerintele procesului de
la Bologna. Acest lucru insa nu trebuie
facut mecanic, ci tinindu-se cont de
traditiile nationale si de conditiile
concrete ale tarii noastre.

Primii pagsi au si fost facuti. Deja
de doi ani institutiile de invatamint su-
perior din tara, inclusiv Academia de
Muzici, Teatru si Arte Plastice
(AMTAP) dibereazi diplome de
licenta cu un supliment completat in
limbile romani si englezi, dupa
modelul unic european.

in iunie 2005 a fost adoptati
structura  invatamintului - universitar
axata pe doua cicluri, conditie stipulata
in declaratia de la Bologna. Formarea
in cadrul primului ciclu este, deregula,
perceputa ca una mai larga si are
sarcina de a pregati specialistii intr-o
directie concreta a artel, s ofere studii
complete si sa asigure formarea
capacitatilor de activitate artistica,
interpretativa, creativa si stiintifica.
Curriculum-ul universitar al acestui
ciclu trebuie sa fie bine structurat,
majoritatea disciplinelor, mai cu seama
in primi ani, a trebui sa fie
obligatorii. Finalizarea studiilor la
acest prim ciclu si titlul de licentiat
trebuie si-i  asigure  studentului
atingerea unui nivel care i-ar permite
intrarea in profesie, adici studentul
trebuie si fie suficient de bine pregitit
pentru a putea profesa domeniile de
arta dlese. Am daborat si am introdus
dgja in practica noile planuri de studii
pentru treapta | care reflecti toate
prevederile Planului-Cadru conceput
de Ministerul educatiei. In aceste
planuri am introdus o serie de
discipline  menite si  largeasca
orizontul general de cultura a
studentului, si-l pregiteasca mai bine
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la noile redlitati culturale. Printre
acestea voi numi doar citeva la
profilul muzica: tehnici componistice
moderne, notografie moderni,
management, istoria culturii si civiliza-
tiei europene s.a, la profilul teatru:
timpul si spatiul in opera de arti,
tehnici cotidiene si extracotidiene in
teatrul occidental vizavi de teatrul
oriental, mediul european al afacerilor
in  domeniul culturii si  artdor,
pantomima si masca scenica, tendinte
si orientari in teatrul contemporan s.a.,
la profilul arte plastice si design:
psihologia  comunicarii,  mijloace
moderne  de expresie plastica,
tehnologii informationale si grafica
computerizati, management s.a., la

specialitatile culturologie si
management:  politici si  Strategii
culturale, impresariat artistic,
management  teatral, management

muzical, managementul proiectelor,
demente de istorie si teorie a show-
businesului s.a.

Tregpta a doua (magteratul)
trebuie si garanteze obtinerea unei
pregitiri temeinice si multilaterale, si
asigure largirea si aprofundarea
cunostintelor  practice si  teoretice
primite anterior, manifestarea plenara a
tuturor capacitatilor, aptitudinilor si
interesdor studentilor. Studiile aici
trebuie i se bazeze pe cunostiniee
obtinute pe parcursul primului ciclu,
fiind orientate spre o ma largia
Specializare. Acest a doilea ciclu
trebuie i ofere o flexibilitate si
adaptabilitate, astfd incit studentul in
mod independent, constient si foarte
responsabil  si-si  aleaga  traseul
educational. Si dacd disciplinele
studiate pe parcursul primului ciclu in
majoritatea lor, dupa cum am spus, sunt
obligatorii, aici institutia trebuie Ssi-i
ofere studentului posibilitatea de a alege
si deasegpecializa.

30

Si dacid noul curriculum pentru
tregpta | este degja o realitate, conceptul
studiilor de masterat in optica procesu-
lui de la Bologna abia se contureaza.
In prezent meditim asupra continutului
si sarcinilor curriculare ae celui de-al
doilea ciclu, asupra programelor ce le
vom propune studentilor.

Nu sint foarte siguri ci acest
model din doua cicluri este cd mai
potrivit pentru invatamintul artistic.
Specializarea care in alte domenii se
produce, de fapt, la nivelul
masteratului in arte incepe mult mai
devreme, iar in muzica chiar in clasa |
a scolii muzicae, in momentul cind
copilul  isi alege instrumentul.
Bineinteles, in conditii ideale, ar fi
posibile multiple si diverse specializiri
in cadrul studiilor de masterat, cind
unii studenti s-ar putea specializa in
anumite domenii foarte specifice si
foarte restrinse ale artei, ca de exemplu
dansul contemporan sau dtilistica
muzicii baroce, sau teatrul Kabuki, sau
mai stiu eu ce Dar, tinind cont de
numarul destul de mic (uneori foarte
mic) de studenti la toate specialititile,
ne vom pomeni ca masteratul risca sa
devina o forma de studii individuale si
aici apare problema finantarii. De fapt,
aceessi problema, adica numarul mic
de studenti si insuficienta mijloacelor
financiare, ne obligi sa reducem
considerahil ofertde propuse
studentilor in ceea ce priveste cursurile
optionale.

O problema foarte larg discutata
in mediile academice si artistice este
potentialul de angajare al specidistilor
la sfirgitul primului ciclu. Stim foarte
bine ca unii studenti isi giasesc de lucru
cu mult inaintea incheierii studiilor:
acest fapt dintr-un anumit punct de ve-
dere poate fi tratat ca un succes, insa
tot atit de bine poate fi considerat si un
dezastru pentru formarea lui profesio-



nald, deoarece putini dintre ei insusesc
programul in tot volumul Ilui si
calitatea studiilor pe care le fac lasi
mult de dorit. Aici mai apare o
problema. Ceilalti studenti, beneficiind
de mai multi ani de formare
specializatid, uneori nu se pot angaja
din motivul ci locurile sunt ocupate,
CuU toate ca e poate ar merita aceste
locuri mai mult decit cei deja angajati
de ceva ani care au preferat i se
angajeze in detrimentul calitatii studii-
lor.

Odata cu noile planuri de studii,
am implementat, de asemenes, si Siste-
mul european de credite transferabile
menite si asigure ideea mobilitatii stu-
dentilor peste tot in lume. Aceasta idee
constituie unul din pilonii procesului de
la Bologna, or redlizarea practici a e
pentru tara noastra si, in special, pentru
institutia noastra este una foarte proble-
matica. Mobilitatea studentilor si recu-
noasterea reciproci a perioaddor de
studii  presupune posibilitatea ca
studentul sa aspire prin intermediului
programelor de schimb la o bursa de
studii pentru 0 anumita perioada in alta
ingtitutie similara. Insi pentru aceasta
trebuie sa existe acorduri incheate atit
intre tari, cit si intre institutii care s
prevadi intreg mecanismul si toate
detaliile schimburilor reciproce. Astfel
de acorduri inca nu au fost semnate de
RM, in plus pentru noi este foarte dificil
de a identifica niste parteneri in vest
disponibili pentru a pune la punct
schimburile de studenti. S$i  apoi,
recunoasterea perioaddor de studii in
diferite institutii se poate face doar cu
conditia similitudinii planurilor si pro-
gramelor care, in practica, difera sub-
stantial. De exemplu, conform planului-
cadru studentii nostri trebuie sa petreaca
cd putin 30 de ore pe saptamina in au-
ditorii, iar in intitutiile similare din Ro-
mania nr. saptamanal de prelegeri abia

daci depaseste 20 de ore. Numarul de
credite fiind acdasi, studentii studiaza
un numar diferit de discipline iar
pentru a primi diploma une institutii €
trebuie si realizeze integral planul de
studii. Deci mecanismul schimbului si
transferului de credite abia urmeaza si
fie eaborat si implementat.

In  invagmintul artistic, in
special in domeniul coregrafiei, arteor
plastice si a muzicii pregatirea
profesionala incepe la o virsta fragedi
si seredlizeaza concomitent cu studiile
generale. Programele de studii la
aceste scoli prevad atit pregatirea
practica, cit si una fundamentala a
copiilor, ambele  fiind parti
componente ale procesului
educational. Spre deosebire de scolile
private din vest sau de practica lectiilor
particulare, in  scolile  noastre
(muzicale, de arte) dgja la etapde
timpurii copiii nu doar invatda si
picteze, si danseze sau sa cinte la un
instrument muzical, ci primesc, de
asemenea, si cunostinte generale in
domeniul ales, iar in cazul liceglor
speciale — si studii medii generale.
Deci punctul de pornire a acestor
copii atunci cind e vin sa seinscrie la
academie nu poate fi comparat cu cel
al candidatilor din ate institutii.
Situatia se prezinta diferit in domeniile
teatru si cinema, unde nu exista retea
de indtitutii  preuniversitare  de
pregatire profesionala si tinarul trebuie
si insuseasci profesia intr-un timp
mult mai scurt.

O adta trasatura specifici a
procesului de instruire in domeniul
artdor consta in ponderea sporita a
lectiilor practice asupra celor teoretice,
lucru de care nu intotdeauna tin cont
cei de la Ministerul educatiei. In plus,
exista specificul fiecarui domeniu. De
exemplu, cei de la teatru petrec
majoritatea timpului in auditorii, cu
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profesorul sau, cel putin, cu colegii,
decarece arta teatrala este una
colectiva. Si artistii plastici, cu toate ca
lucreaza individual, petrec in atdlierde
de studii foarte mult timp, pe cind la
muzicieni din contra predomini
exercitiile cotidiene de sine stitatoare,
care necesita foarte mult timp liber de
ore auditoriale.

Inci un moment ce nu poate fi
trecut cu vederea este legitura foarte
sirinsi  a academiel  noastre cu
institutiile teatrale si concertistice din
tara, cu persondlitatile artistice din
diverse domenii care activeazi si in
calitate de cadre didactice la noi si le
transmit maiestria tinerilor. Si aici
consider foarte importanta posibilitatea
studentilor nostri de a fi in contact
direct cu teatrde, cu orchestrde
profesioniste si cu personalitatile
marcante din domeniu.

In invigamintul superior artistic
dezvoltarea artistici si  cercetarea
reprezinta momentele - cheie care
definesc cadrul procesului educational.
In acest context, in multe tari
activitatea artistica este recunoscuta ca
una din formele de cercetare efectuate
de personalul didactic din invatamint.
Ar fi binevenit ca si in tara noastra
activitatea artistici a profesorilor si fie
recunoscuta ca echivalent al altor tipuri
de activitati, in special ceastiintifica si
acest lucru si aiba ponderea respectiva
la concursurile de ocupare a posturilor
didactice. Ce-i drept, in regulamentul
despre ocuparea posturilor didactice si
in ce de acordare a titlurilor
stiintifico-didactice este stipulat ca, in
domeniul arte, candidatul pentru postul
sau titlul de conferentiar sau profesor
poate fi si detinitor de titlu artistic. In
acest context, mi se pare oportuni
elaborarea unui regulament oficial care
ar stipula toate conditiile necesare in
vederea obtinerii titlurilor onorifice,
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fard de care artistii care activeaza in
invatamint nu au nicio sansa si
inainteze pe scara didactica si ramin
lectori superiori peviata.

In pofida faptului ci inva-
tamintul artistic in tara noastra are o
istorie destul de indelungata si traditii
frumoase, unele domenii ale artei, pina
nu demult, au raimas neacoperite de
aria educationala. Printre acestea se
numara dirijatul simfonic, restaurarea
operdor de arti, scenografia,
sculptura. Cu mare regret constatam
lipsa din nomenclatorul specialitatilor
a studiului artelor plastice sau a
dramaturgiei. In ate domenii, ca de
exemplu regia teatrului dramatic,
observim o0 intrerupere  foarte
indelungata, care se datoreaza lipsei
unor persoane care ar dori si ar fi apte
siiasi s duca labun sfirgit un curs de

regizori la academie. In opinia
specidistilor  din  domeniu ar fi
binevenita institutionalizarea

Cursurilor superioare de regie la care
si aiba acces in baza unor locuri
finantate din bugetul de stat persoane
Cu studii supericare in domeniul
teatrului sau cinematografiei, care vor
obtine astfed o alta speciaitate in
termeni redusi. Practica unor astfd de
cursuri superioare era foarte raspindita
in fosta URSS si a dat roade frumoase.

in afara instruirii viitorilor
artisti, institutia noastra pregiteste, de
asemenea, si profesionisti meniti sa
asigure buna functionare a diferitelor
institutii  de cultura. Aceasta se
redlizeaza 1in cadrul specialitatilor
culturologie si management sau, mai
nou, business si administrare. Daci in
practica altor tari, de exemplu, in
Romania sau in Franta, asa - numitele
studii culturale serealizeaza, deregula,
in universititi si au mai mult un aspect
fundamental, la noi ele intotdeauna au
fost o parte integranta a invatamintului



artistic, avind un aspect mai mult
aplicativ, practic. Si, daca odinioara,
acestea se rezumau la asa - numita
iluminare culturala, astazi dorim si
pregatim specialisti  orientati  spre
andliza si cercetarea fenomenelor
culturale, capabili si  abordeze
conceptual si  metodologic cultura
contemporana, S cunoasca
dimensiunile si implicatiile specifice
ae noilor forme de expresie si
manifestare culturala, si evalueze si sa
prognozeze necesititile culturale ale
societitii. O directie prioritara in acest
domeniu  trebuie si  constituie
pregatirea specidistilor plasati  pe
ultimul segment al actului cultural —
difuziunea culturala, generaizarea si
asimilarea valorilor.

In ultimii ani a fost reformulati
conceptia pregatirii  specialistului  in
domeniul culturlogiei, au fost esential
modificat curriculumul prin
introducerea  multor discipline noi,
cum ar fi: Globalizarea si identitate
culturald, mass-media si cultura,
analiza fenomenului cultural, geneza
culturala a contemporandtatii  s.a
Studentii culturologi  beneficiaza de
cursuri  de antropologie, istorie a
culturii, comunicare si eocventa,
management in domeniul culturii s.a
Studentii  doritori  sa  imbratiseze
cariera didactica, casi colegii lor de la
alte speciditiati, au posibilitatea sa
urmeze modulul disciplinelor psiho-
pedagogice. Astfd a rezultat un
concept origina a culturologului
adaptat la ceintde pigii si la
specificul retdel institutiilor de cultura
din tara noastra. Specidistii din
domeniu considera ca, in conditiile
realitatii noastre, absol ventul
specialitatii culturologie trebuie sa fie
inzestrat si cu anumite aptitudini
artistice pentru a putea realiza un alt
compartiment a acesteé complexe

meserii, care tine de pedagogia sociala
a culturii. Este, de fapt, specialistul
care construieste puntea  dintre
creatorul si consumatorul de cultura.

Cultura si artde, ca orice
manifestare umani, poate si trebuie si
formeze obiectul ~managementului.
Institutia de cultura, in opinia
teoreticienilor, este o alcatuire
organizationala de o specificitate
aparte, de aceea buna functionare a ei
cere cunostinte teoretice si abilitati
practice necesare pentru o administrare
eficienta. Pini nu demult pregatirea
viitorilor manageri pentru institutiile
de cultura se rediza 1in cadrul
specialitatii - Culturologie.  Acum
instruirea la aceste doua specialitati se
face separat. Pregitirea managerilor
pentru domeniul culturii, capabili si
initieze programe culturale eficiente si
competitive, sa atraga publicul spre
»consumul cultural”, si gestioneze in
mod eficient modestele resurse
financiare, si caute finantari de
alternativa, sa stimuleze colaboratorii,
si promoveze taentele etc., este un
deziderat al timpului in caretraim.

O sarcini foarte importanta a
viitorilor  specialisti manageri este
adaptabilitatea lor la diverse contexte,
la diverse conditii, inclusiv cele de
criza. Astfd devine necesari i
asumarea principiilor de actiune
manageriald, indispensabile in aceste
conditii cum ar fi: cunoasterea
proceselor, fenomenelor sociale si
politice, adaptarea la schimbare,
evaluarea si gestionarea corecta a
resurselor, promptitudinea
interventiilor si deciziilor, anticiparea
consecintel or acestor decizii s.a

Am certitudinea ca aceasta
Specialitate este una foarte importanta
pentru tara noastra si regret faptul ca,
din motivul ca 1n nomenclatorul
domeniilor de formare profesionala
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apare sub denumirea comuni de
Business si administrare (fara nicio
specificare) si in contextul tendintei
generale de micsorare substantiala a
locurilor pentru admiterea la acest
domeniu de studii in anul curent,
academia aramas fara locuri la aceasta
specidlitate.

AMTAP este ingtitutia care
pregiteste viitorii artisti, manageri
culturologi, dar si viitoarele cadre
didactice pentru intregul domeniu al
culturii si pentru sistemul inva-
tamintului artistic, ocupind astfel locul
decisiv in acest sistem. Intre toate
nivelele invatamintului artistic trebuie
Si exise cordare si continuitate.
Aceasta continuitate trebuie si fie
reflectata in programe si  planuri
didactice si in 1insusi continutul
studiilor. Toate nivelele trebuie sa fie
subordonate celui superior. Or astizi
constatam existenta unor dublari si
suprapuneri, a unor discordante in
planuri si programe de studii. Aceasta
se datoreazi, in parte, si faptului ca,
pani in prezent, nu au fost elaborate
standardele educationale pentru toate
nivelele care ar reglementa si ar
specifica particularitatile si sarcinile
tuturor  treptedor  Tnvatamintului
muzical.

Standardele educationale au si 0
ata menire extrem de importanta. Este
vorba de fixarea anumitor criterii de
evaluare a  cditatii  studiilor.
Asigurarea calitatii face parte din
momentele - cheie ale procesului de la
Bologna. Noi trebuie si cunoastem si
si congtientizim foarte bine calitatea
invatamintului pe care il oferim. Este
nevoie de a elabora, in primul rand, un
mecanism intern de control si evaluare
a calitatii tuturor serviciilor, incepind
cu cdlitatea studiilor (asigurati de
cadrele  didactice,  planurile  si
programele de studii care necesiti o
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permanenta evaluare, modificare si
adaptare la cerintele contemporane) si
terminind cu calitatea managementului
institutional, in special in conditiile
cind in tara noastra nu prea exista
specialisti din afara, care ar putea face
0 evaluare externi corecta si calitativa,
si nu doar una formala.

Ne dam foarte bine seama ca cel
meniti sa asigure calitatea studiilor sint
in primul rind, cadrele didactice. Or in
prezent ne confruntam cu un exod
masiv de specialisti si de cadre
calificate din mai multe domenii ale
culturii, inclusiv din invatamint ca o
consecinta a scaderii (daca nu chiar a
prabusirii) statutului social si a
prestigiului activitatii didactice. Astazi
sintem bucurosi dacd gasim oameni
pentru ca toate disciplinele incluse in
planul didactic si fie totusi predate, iar
desprefelul cum uneori nici nu se pune
intrebarea. Nu este nici un aflux de
forte tinere, de idel proaspete, de
metode avansate, de cursuri noi care ar
reflecta noile redlitati ae timpului,
noile redliziri ale arte, stiintei si
tehnologiei contemporane. Pentru a
redresa situatia se cere urgent
redresarea statutului social a cadrului
didactic si a prestigiului profesiei.

Trebuie mentionat si faptul ca
procesul didactic din AMTAP fiind
orientat spre educarea unor personali-
tati artistice este foarte individualizat.
El presupune nu doar transmiterea in-
formatiilor de la profesor la student, ci,
in primul rind, formarea si modelarea
unor atitudini, a unor abordari creative,
netraditionale. Pregatim specialisti cu
valoare de unicat si din acest motiv
profesorii nostri trebuie si giseasca
»cheid’ pentru fiecare student in parte,
tinind cont de talentul fiecaruia, de
caracterul si de specificul personalitatii
lui, dar si de programul studiat.
Aceasta implica eforturi intelectuale si



emotionale deosebite, iar pregatirea
catre lectii necesiti mai mult timp.
Rezultatul final a acestui proces
didactic este apreciat de specidistii de
la catedra, dar si de public, examenele
la disciplinile de speciditate fiind, de
reguld, deschise si redlizate in forma
de concerte, spectacole, expozitii cu
acces liber a tuturor doritorilor. In
aceste conditii creste si
responsabilitatea profesorului.

Necesitatea de a defini nvata-
mintul artistic superior ca unul specific
este dictata, in mare parte, de faptul ca
educatia  artistica  este  bazata,
preponderent, pe contactul direct intre
profesor si student ceea ce 1i imprima
un caracter foarte individualizat. Acest
specific nu poate fi ignorat nici de noi,
cel implicati direct, nici de institutiile
de stat abilitate si dirijeze procesele
educationale.

Pentru functionarea unui sistem
integru de invatamint, reglementarea
legislativa si coordonarea departamen-
tala sint foarte importante, am zice
chiar vitale. Or una din problemele cu
care se confrunta invagamintul artistic
pe tot parcursul tranzitiei si care la
rindul ei, genereaza o serie de alte
probleme este lipsa unei conceptii care
ar trasa obiectivele,  scopurile,
finalitatile, perspectivele, sarcinile si
strategia de dezvoltare a domeniului,
care ar prevedea mecanismele de
realizare ale acestora, ar contura clar
structura invatamintului - artistic, ar
reglementa  functionarea  tuturor
nivelelor din care se compune siste-
mul. In acest context, mi se pare opor-
tuni €aborarea si introducerea in
codul de legi in domeniul educatiel a
unui document, sau capitol care ar
aborda din punct de vedere conceptual
invatamintul artistic sau vocational
cum i se mai zice, atit cd profesional,

Cit si cel complementar, lafd cum este
abordat invatamintul medical in
specificul acestuia.

Dupa cum stim bine invata-
mintul este temelia viitorului oricarel
tari, a oricird societiati. Nu este o
exceptie nici tnvatamintul artistic, un
domeniu foarte specific menit si
asigure cu cadre profesioniste toate
ramurile culturii si artel, care insi, cu
parere de riu, adesea este tratat ca un
spatiu marginal al arie educationale.
Cred cid nu este cazul si argumentez
special rolul artei si culturii intr-o
societate, forta lor educativa, sa
amintesc ca artasi cultura sunt o expri-
mare profundi a esentel oricarui
popor, reflectind de fapt ceea ce sntem.
Lucrurile acestea le cunoastem, le
intelegem si le congtientizam cu totii.
Stim, de asemenea, ci vaorile
culturale si artistice mai mult decit
oricare atde trezesc si educid
congtiinta specific umana si participa
la modelarea si edificarea spiritului
uman. Spre regret, in ultimii ani
statutul culturii, artel si al artistilor in
societatea noastra s-a  modificat
considerabil. Starea de permanenta
tranzitie, lipsa unor perspective certe
pentru o activitate profesionala, care ar
asigura un trai decent inhiba motivatia
tinerilor pentru alegerea unel cariere de
artist. Cu toate acestea, redlizirile
artistilor autohtoni mai prezinta inca
niste valori pe care tara noastra poate
si le exporte si spre deosebire de alte
produse ele sint competitive pe piata
internationala. Acesta ar fi un motiv
destul de intemeiat pentru ca statul si
se preocupe foarte serios de repunerea
in valoare la nivel national a profesiel
de artist. Insi nici o profesie, mai cu
seama arta, nu se poate dezvolta fara a
fi bazata pe un sistem de invatamint
apt si-i asigure perpetuare.
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